METAMORPHOSER LA VILLE

Imaginer un grand projet artistique pour I'esppablic qui sera la restitution de mois d’atelieds,rencontres,
de moments festifs, de collaboration a Paris e darbanlieue.

Deuxiéme rencontre : les contours du projet

Quelques points clefs du projet en construction

Un projet sans forme ni concept artistique pré-défi : une méthode innovante

Ce projet travaille en co-construction : les élétaese complétent, nourrissent, donnent forme a rofetp
commun. Ces éléments sont avant tout définis paens, la pertinence et la cohérence. On ne s'Brgosune
limite formelle (géographie, type de structure, lpuh). Tout s'imagine et tout nait des rencontres, degsret
enjeux communs. L'objectif est de réfléchir et dfeer avant tout en fonction de l'intérét de tilferagensemble.
Cette approche amene donc un rapport au calerdifiérent (une proposition de planning est faiteisnmaous
sommes obligés d'admettre qu'elle n'est qu'un dakrnpossible, le temps ne pouvant pas étre ungainte
mais avant tout une force). Le mode de participatio projet, pour chacun des acteurs, est aussrtouvne
s'agit pas d'élaborer des conditions de parti@patthacun doit pouvoir s'y investir librement,fenction de ses
disponibilités, des ses envies, de ses possibilitds fois l'intensité de participation définieéduence, nature de
la participation, durée...), chacun doit alors s'giega la mener a bien.

Ce qui rassemble toutes ces personnes est avaninewconception de la ville, une envie de premnarnearole
différemment, la conviction que cette aventure kg beaucoup de choses sur notre quotidien,atve ndle de
citoyen.

La forme du moment final ne peut donc étre déteémian amontElle le sera lorsque les équipes artistiques
seront plus ou moins définies. Pour définir le @pidinal, il a été imaginé qu'un comité de pil@tag mette en
place.Composé majoritairement d'artistes mais aussiedgopnes qui ont un regard autre sur la ville (uidie,
sociologue, membre de la Fabrique des Impossibled..r¢fléchira et proposera un concept global plaur
moment final (quoi, ou, comment). Ce concept déiezm la forme et l'intention et sera égalemeneéspace ou
chaque équipe artistique répartie sur le territgoeirra imaginer un récit, une forme qui viendyargégrer.

Le principe de création participative : quel role pur l'artiste ?

Chaque projet de création participative est difféerée fait de choisir le mode de création parttiye pour
mener un projet n'est pas neutre. |l est un moyerédondre a différentes ambitions sociales.

Un rapport nécessaire au territoire

Une conscience du territoire, de son histoire,edetmbitants et de leurs cultures, des préoccmgatiommunes
qui_peuvent exister, des éventuelles singulariégstdriales Si le « territoire » est la source de la création
I'expression des participants est facilitée. Ceitwrlotiv » permet de concerner un maximum de p@esnalors
plus & méme d'y trouver un intérét individuel odlextif. Cette connexion fait de la création un ranyde
réflexion, de réappropriation possible de son tewie, de lutte personnelle, d’épanouissement daca sujet
pouvant avoir trait a I'identité, a I'intime, etc...

Ce rapport au territoire est aussi propice a lagetre de I'« ailleurs » : faire émerger la curi@sgnvers d’autres
territoires, amoindrir les frontieres symboliquéécloisonner...




Vers une mixité des participants : les temps de cafion comme espaces de sociabilité et de rencontte
I'« autre »

La question de la mixité des participants au pregetle pair avec le rapport au territoika mixité peut étre de
tout ordre, sociale, culturelle, de sexe... Elle kcéo» la rencontre, qui, dans le meilleur des casiribue a
casser lea priori.

A titre d'illustration, cet extrait d'un article dé&gé par un coordinateur artistique du projet bloiela Zinneke
Parade Cet article constitue un témoignage parlant,tife@ux enjeux de mixité et a la problématique
«tradition/innovation».

« Comme pour cette édition de la Parade, on avaitr partenaire un groupe de danseuses bolivienhe¥.on a
résolu, avec ma costumiere, de s'inspirer de leastumes traditionnels, parce que les traditiohgaut mieux
les traiter avec circonspection, surtout quand®Hlent classées patrimoine de I'Humanité par

TUNESCO. Le costume, il consiste surtout en uméesde tutu, un peu comme celui des militaires gjrecais
sans les calecons grand-pere, et sans les babodcpespon. Bien sir, I'idée de la Zinneke Paragen’est pas
de faire défiler des groupes folkloriqueson a donc adjoint aux Boliviennes traditionalistase troupe
d’adolescentes hip-hoppantes d’origines diversesagites mais unanimes sur un point : les minijupass
collant c’est absolument ringard. Ce tabou du gemstid’ailleurs compensé par le refus de porternesiches
du costume ainsi que par le fait qu’elles font @esire le tutu (porté par les Boliviennes a la &ilt’'une dizaine
de centimétres, découvrant ainsi la moitié supéeieles fesses selon leur propre esthétique tridadequestion
du décolleté, dont les Boliviennes ont revendiga&&arbissement, n'a pas encore été débattue. » H{Mic
Kazungu, coordinateur artistique)

(La Tribune de Bruxelles, paru le 2008-05-08)

Quelle place pour l'artiste ?

Dans une création participative, l'artiste n’est gainigue maitre de son ceuvre. Sa position edé @Bun
accoucheur d'imaginaire et de potentiels. Il seotete dans une posture complexe, au croisemerdifiésents
partenaires et participants, entre ses propres ieiteelles de ses « collaborateurs ». Sa quaditéxabert » lui
confere le role de guide dans la création.

« La creéation collective ne peut pour autant @eefsans artiste. Il est en quelque sorte le gujdeouvre les
portes de I'imaginaire intime et l'aide a deveninairéalité tangible. L'artiste est une sorte d’dloiste des
réves... » (Alejandro Ardila et Diana Montes, Cooatiion artistique zinnode Ixeligator)

(La Tribune de Bruxelles, paru le 2008-05-15)

Cette posture de I'artiste, aussi complexe so@-@bt porteuse de sens et d'intérét. L'artistegeuve pris dans
un projet qui lui confére une proximité avec digéts publics et des réalités sociales. La créai@ticipative est
une sorte de parcours initiatique pour I'artisté $giprend au jeu d’'une collaboration parfois dtaote. C'est
aussi un moyen de réunir les artistes et les ptipotautour d'un méme projet citoyen.

Un juste rapport entre dimensions sociales et artigues

L'équilibre entre les enjeux sociaux et artistiqeesfragile... mais indispensable pour la pertinghcerojet le

processus doit permettre a chacun de trouver s&reate s'impliquer de facon épanouissante towt'@mvrant
aux autres (découverte, apprentissage, transmjgsiotage, plaisir...). Par ailleurs, les particigatbivent étre
stimulés par une exigence artistique, étre seig@biy une pratigue sous tous les aspects queeie.k e résultat
final doit étre artistiquement remarquable afin dge participants et les artistes puissent étms fie ce qu'ils
montrent au sein de I'espace public, de I'imagelsjeenvoient de leur investissement personnebbetif.

Pourquoi valoriser la création participative ?

La systématiser : non. Elle ne convient pas a tesiprojets, a tous les objectifs, elle n'est pAsdémarche a
adopter nécessairement. La valoriser et l'intemrogeii. Parce que c’est une démarche éminemmdititpe gui
fait le choix d’un projet collectif, d’'un travailedcréation concertée qui puise son inspiration ¢enéalité, plus
ou moins proche des membres du groupe, avec l'es@&artistigue et sociale de dépasser les stéEnBiples
valeurs normatives de la socié@est une méthode de création qui se cherchei ef@échafaude « sans filet ».
«C’est la troisieme fois que je participe activemaria Zinneke Parade. Pour moi, c’est lié & un éasprit,
comme préférer rouler a vélo, ne pas boire de aoma-ou faire du recyclage. C’est mettre en plangrocessus
créatif dont naitra un patchwork d’idées, c'estdeves clivages sociaux en vivant des moments migontre
improbables, c’est exacerber les particularités atecun. » (Catherine Evrard, coordinatrice artisiég de la
zinnode Douchographie)(La Tribune de Bruxelles, Page 31, paru le 20022pb-




L'idée d’abolition des frontiéres : géographiquesadministratives, personnelles...

Le projet final pourrait se construire a partir «lgerritoires de création : chaque territoire de création a pour
limites celles qu’il se donne (en terme de capadité&cueil, de fonctionnement et de propositiomsyjs ses
frontieres sont fluctuantes : si tel partenairepadicipe plus, le territoire rétrécit, si un padé&e se rajoute, il
s'agrandit._Ce territoire peut subir des distorsiarar rien n’est imposé ni impossible sur le géagraphigue. I
pourrait s’agir d'un méme quartier, d'une mémeevitbu encore de rencontres entre deux villes éeigjice qui
impligue de réfléchir autrement gue suivant legsuds administratifs habituels).

Idéalement, en matiére de publics, chaque teritdé création peut étre composé de personnesiffi€éemtes,
issues de milieux divers. Il doit permettre auxtipgrants de s’ouvrir aux autres. Un « territoies aéation » est
un espace de travail, de relation, de réve, dditopéarfois... représentatif de la diversité deileey

Un temps final du projet a Paris intra muros : un pari fou répondant
a de vrais enjeux sociopolitiques

Il nous apparait essentiel de bousculer I'occupatie se réapproprier I'espace public parisigmque ville ou
guartier participant sera évidemment un espaces qurdjet sera montré et répété. Durant tout le ggss, le
projet viendra raconter dans le quartier, en givant dans un calendrier local (rassemblementsjubetier,
moments festins...), ce qui se passe entre les p@sanvesties dans l'aventure, ce qui se houajigenterge.

Et puis viendra ce moment final que l'on revendiguParis, non seulement pour l'importance poétide
reprendre cet espace mais aussi pour la dimengiobadigue Paris reste lI'espace commun qui rassemble les
quartiers, les villes de banlieues, Paris est Irodénateur commun territorial. Paris est aussi datre
géographigue et ainsi symbolique de ce bassin. Mmwns au droit au centre» pour les quartiers périphériques
(arrondissements de I'Est parisien notammentxsetilies de banlieue.

La fonction de coordination de La Fabrique des Impssibles : une association pour liant

La Fabrique des Impossibles est alors le liantodé ¢e fonctionnement. Elle met en relation, accagme les
rencontres. Elle est un relai sur le fond du pr@getalyse des enjeux propres a chaque structugemonne
participante, pour mieux cerner quelle rencontr@antenariat seraient pertinents), mais elle acegme aussi la
mise en place du projet (production, logistiquenpswnication, conseils...).

La Fabrique des Impossibles est aussi en charlgerdise en place et de la production du moment.fina

Tous ces objectifs sont guidés par des enjeuxmjutanduit a une telle aventure :
- valoriser le réle de 'art dans des questionngmeaciaux et territoriaux
- ceuvrer a la réappropriation, au ré-enchantenetitspace public qui est de plus en plus verré@(phr les
politiques sécuritaires notamment)
- essayer de créer autrement
- susciter des échanges et des rencontres quistiubent les domaines professionnels, les amageles
professionnels, les cultures, les quatrtiers, ...

Les moyens de construction du projet

Moyens d’action :
- Moyens humains
- Activités déja existantes des structures pawitips (ateliers, projets de quartiers...)
- A moyen/long terme : financements issus de desesources privées et publiques récoltées parriefiges elles-mémes ¢
par la Fabrique des Impossibles

—

Ressources/outils :
- Relations avec d'autres projets européens alectifg et méthodologie similaires (possibilité di@nges de savoirs fairg
artistiques et logistiques)
- Un lieu de travail pour la Fabrique des Imposstitinérant, en fonction des opportunités)
- Site Internet (en cours de construction)
- Plateforme partagée de documents ressourceke(site Internet)




Communication :
- Site Internet (en cours de construction)
- Carte postale d’appel a participation
- Les réunions mensuelles de réflexion et d’infdiamaouvertes a tous

Réflexion / Construction évolutive du projet
- Réunions hebdomadaire du bureau de la Fabriquégmssibles
- Réunions bi-mensuelles de 'association La Falerides Impossibles
- Réunions mensuelles ouvertes aux partenairasxgiexsonnes désireuses de participer
- Temps de travail du comité de pilotage artistigaar définir une forme et un concept pour le « raonfinal »

Simulation de calendrier du projet (pour une strucure participante)

Septembre - Décembre 2010 :

- Constitution + réflexion du comité de pilotagésiique

- Poursuite des réunions de I'association et desrtenaires »
- Poursuite de I'appel a participation

- Recherches de financements, de matériel, de.lieux

Décembre 2010 - Mars 2011 :

- Le comité de pilotage artistique doit définirciencept final permettant de fédérer les différ@ntgets
- Poursuite des réunions de I'association et desrtenaires »

- Poursuite de I'appel a participation

- Recherches de financements, de matériel, de.lieux

Avril - Juin 2011 :

- Finalisation des partenariats (& cette pério@s, dtructures participantes au projet sont fixées ls
fonctionnement de leur participation : quoi, pour, gar qui, comment, ou ?

- La fabriqgue des impossibles intervient sur laarés lien (artistes-structures-participants...) emcfion des
grandes lignes des différents projets

- Le comité artistique rencontre chaque structong @tre informé des projets et aider a des ajletesrsi besoin

Septembre - Octobre 2011 :

- Lancement des créations !!!! : présentation degs de création possibles aux participants petenti

* soit des ateliers

* soit des temps forts du calendrier

- soit des stages...

- La Fabrique des Impossibles aide a la diffusietladcommunication, organise la coordination gdeéeade sur
le terrain, etc....

- Le comité de pilotage artistique veille a la ahilité » et au confort des projets envisagés

- Poursuite des recherches de financements, deieladie lieux...

- Poursuite des réunions de I'association et desrtenaires »

Octobre 2011 - Avril 2012 :

- Les temps de création ont lieu de maniére régulie

- Un ou Des temps de rencontres et d'échangescéaetes structures participantes seraient intard¢ss
exemple inviter un groupe participant d’'une autre villeaaféte de votre quartier. Le groupe invité et leuge
hote se présentent mutuellement 1 étape de tideadurs projets...

- Un ou Des temps de répétition ou de présentatiétape de travail peuvent étre organisés au séimerdu
quartier de création et d’habitation des participgpermet de créer I'émulation et de tester umenpre fois
I'impact du rendu)

- La Fabrique des Impossibles aide a la diffusietladcommunication, organise la coordination gdeéeade sur
le terrain, etc....

- Le comité de pilotage artistique veille a la ahilité » et au confort des projets envisagés

- Poursuite des recherches de financements, deiehat lieux...

- Poursuite des réunions de I'association et desrtenaires »

Printemps 2012 :
- LE moment final !!!

contact@Iafabriquedesimpossibles.com



